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Poli Pieratti costuma conceber as obras a serem exibidas em suas
exposicdes individuais levando em conta ndo apenas as particularidades fi-
sicas do espago em questdo, mas também o universo simbélico e conceitual
sugerido pela propria denominagido do lugar. O nome da galeria Galatea, onde
se realiza esta exposicdo, evoca, conforme se lé em seu site, o mito de Pig-
maledo:

Este mito narra a histéria do artista Pigmaledo, que ao esculpir em
marfim Galatea, uma figura feminina, apaixona-se por sua prépria obra
e passa a adora-la. A deusa Afrodite, comovida por tal devocao, trans-
forma a estatua em uma mulher de carne e osso para que criador e
criatura possam, enfim, viver uma relagao verdadeira!

A estatua esculpida e adorada por Pigmaledo ndo tem nome nas ver-
sdes mais antigas do mito, como, por exemplo, nas Metamorfoses de Ovidio,
texto que serve de base para muitas adaptagdes literarias e artisticas da
narrativa. S6 mais recentemente é que ela passa a ser chamada Galatea, de-
signacdo que teria surgido pela primeira vez na pega Pygmalion,? do fildsofo
Jean-Jacques Rousseau, encenada em 1770 e publicada no ano seguinte no
Mercure de France. Nesse breve drama de ato Unico, é assim que Pigmaledo
exalta a beleza de sua criatura: “Oh, Galatea! Recebe minha homenagem. Sim,
eu me enganei: quis te fazer ninfa, e te fiz deusa® Ao afirmar que gostaria
de té-la feito “ninfa”, Pigmaledo deixa sugerido de onde provém o nome que
atribuiu a sua escultura: da ninfa Galatea, filha de Nereu e de uma divindade
marinha. Apaixonada por Acis, a ninfa era perseguida pelo monstruoso ciclope
Polifemo, que a amava. Quando este a flagra junto a Acis, tomado por citime
e ira, atira um pedago de rochedo sobre o rival, esmagando-o. Galatea entéo
transforma o amado num rio, devolvendo-lhe “a sua forma ancestral” (seu avo
era uma divindade que personificava um rio*). Nas Metamorfoses de Ovidio, é
ela mesma quem narra o desfecho de sua desventura:

O sangue purpureo corria do rochedo, e, dentro de algum tempo, a
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cor vermelha comegou a clarear, tomou a coloragdo de um rio agitado
pelas primeiras chuvas, e acabou se tornando limpido. Entdo, o ro-
chedo partido se entreabre, e, na fenda, surge um canigo e, através da
abertura, ouve-se o ruido de uma agua borbulhante. E — coisa admi-
ravel — aparece de sUbito um jovem ostentando uma coroa de junco
flexivel em torno dos chifres nascentes. Ainda, porém, que fosse mais
alto e tivesse o rosto ceruleo, era Acis. Acis, todavia, mudado em rio,
gue conservou seu antigo nome.®

Poli Pieratti, inspirada no nome da galeria Galatea e na proximidade
com o mar de sua sede de Salvador, convoca a imagem dessa nereida, exibin-
do pinturas inéditas que, por um lado, trazem elementos que poderiam com-
por o ambiente da narrativa mitica em questao, como o fundo do mar, ondas,
corais, rochedos e recifes, e, por outro, representam a prépria figura da ninfa,
como em Galatea I, baseada em Vénus ou Galatea conduzida por golfinhos
(c. 1590-95), de Agostino Carracci, obra que, por sua vez, € uma releitura do
tema que Rafael Sanzio tornou classico com o titulo de O triunfo de Galatea
(c. 1514). Galatea | ndo é a Unica pintura aqui exposta que dialoga com obras
iconicas da historia da arte: Onda /I faz uma evidente referéncia a Grande
onda (1831), de Hokusai, e Onda e ventania lll, para citar mais um exemplo,
retoma alguns aspectos de A onda (1915), de Anita Malfatti, que ja havia ser-
vido de ponto de partida para Onda e ventania I, exibida dois anos antes na
individual A terra do mar, realizada no prédio da rua Libero Badard, no centro
de Sdo Paulo, que abrigou a famosa exposigcdo de 1917 da artista modernista.

Se o0 nome da galeria levou Poli Pieratti a conceber esta exposigdo em
torno da figura da Galatea, tal contingéncia acabou por encontrar enorme res-
sonancia em sua obra: a agua esta presente, desde o comego, em boa parte
de sua produgdo. Sua primeira exposigao individual chamava-se Submersa
(2023), e uma de suas séries iniciais de trabalhos foi Familia dgua, decorren-
te de outra contingéncia: o encontro de um album de fotografias repleto de
imagens de familiares em piscinas, em rios ou no mar. Em uma entrevista, Poli
conta como criou a partir destas fotos:

Quando juntei as cenas em um desenho, eu fui preenchendo as sen-
sagOes de vazio com os reflexos da agua, que tingiam a piscina. Essa
agua foi tomando conta de tudo, como se todas as cenas estivessem
submersas, como se ndo houvesse mais uma nogdo de superficie,
como se a liberdade vencesse.®

A descrigdo do principio criativo dessa série de trabalhos que Poli
considera “como uma matriz de todos os outros”” — uma descrigdo que é, ao
mesmo tempo, técnica (“juntei as cenas em um desenho”, “fui preenchendo
as sensagbes de vazio com os reflexos da agua”) e poética (“essa agua foi
tomando conta de tudo”) — permite perceber como, para ela, a agua ndo é
tomada apenas como um tema, mas também como um meio e, mais do que
isso e antes de tudo, como um modo de pensar e de pintar. Leitora atenta de A
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dgua e os sonhos, de Gaston Bachelard, livro do qual ja extraiu epigrafes para
mais de um projeto seu, Poli Pieratti talvez concorde com o filésofo francés
quando este afirma que a agua “deve comandar a Terra”. Afinal, conforme ele
acrescenta: “E o sangue da Terra. A vida da Terra. E a 4gua que vai arrastar
toda a paisagem para seu préoprio destino”® A agua, em suma, esculpe a pai-
sagem. Disso, podemos depreender que a agua — o elemento liquido, fluido
e, portanto, dindamico — é a forga que da forma, significado e, ndo menos, vida
a matéria antes inerte.

Foi essa poténcia transformadora e vivificadora que Poli Pieratti encon-
trou na agua. Em suas pinturas, a artista atua como se dissolvesse em liquido
os elementos e as figuras que quer representar (incluidas ai as obras dos
“grandes mestres”), como se os submergisse e, assim, os diluisse, buscando
eliminar aquilo que os tornava definidos. As préoprias pinceladas — geralmen-
te curtas e fluidas, que se espalham pela superficie pictdrica, alternando tons
de azuis e ocre-vermelho — invocam o fluxo da 4gua. E como se s6 através
da agua fosse possivel ver a verdade (ou seria melhor dizer, a profundidade?)
das coisas, ou, lembrando mais uma vez a descrigao de seu processo criativo
por Poli Pieratti, como se s6 por meio da intervencdo da agua fosse possivel
fazer deixar de existir “‘uma nogao de superficie”. Como vimos, para a artista,
€ preciso superar essa nogao para que a liberdade venga.

O mito ja prefigurava essa vitoria. Ao ver seu grande amor esmagado
por uma rocha, Galatea o transforma em rio. Este é o triunfo da ninfa sobre
o gigante Polifemo. E como 4agua que Acis se liberta de seu destino. Como
agua, ele se torna fluxo e, outra vez, vive. Nessa imagem, talvez pudéssemos
vislumbrar uma sintese de uma das proposicdes de Bachelard, a partir de
Heraclito, tao cara a Poli Pieratti, a de que somos também feitos de matéria
impermanente: “Ndo nos banhamos duas vezes no mesmo rio, porque, ja em
sua profundidade, o ser humano tem o destino da agua que corre”.?®
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